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Frize.

Le documentaire “d’auteur” est décidément wun genr
Celui que pratiguent Raymond Depardon ou Fredesk Wiseman se distingue par une absence de
didacti sme et de commentaire off, une primauté de
un sens ouvert, polyphonique# & &uiGeO O A Gehtkn exegnple éclatant de cet art du regard et du
montage A | 'uni sson de son titre, on pourrait commen

Une plongée dans une us-Quereou dn fabngbeaestpiecessqai gesvirodté&a Sai nt
construire des véhicules Peugeot ou Citroén. Sébastien Jousse et Uoulé filment les ouvriers au

travall, patiemment. Ceuxci sont soit silencieux et a |’ 'ouvrage,
|l eurs conditions de travail, |l eurs réves. La surpr



une tache quis e mbl e mécani que : ils revendiquent en quel
humaine dans le grand tout industriel.

La camaraderie de la communauté ouvriere
Le film montre aussi, au passage, sans le formuler, la camaraderie de la communauté ouviparedela

|l es origines ethniques. L'intégration par | e trava
de crispations. Cela dit, on ne voit pas que les ouvriers. Les deux cinéastes filment aussi un homme

mystérieux, qui enregistredessoa. Et range activité en ces | ieux. On
Frize, qui prépare une piece musicale sur | '"usine

Petit a petit, le film révéle des points de contact entre les activités a priori antinagues de
| " embouti ssage, de |l a musique et du cinémason,Chacun
pour aboutir a wun résultat d’'ensemble par un trava
technique ou instinctif. Chacun produit un trawail, ou la part machinique et la part créative
s'imbriquent, mé me s’ il n'est pas question de ver s
difficile et moins épanoui ssant que cel ui d’" artist

Porteur de suspense

Mais Jousse et Joulé construisen un regard mutuel et partagé entre
ne se regardent pas, infirmant la dichotomie populiste qui entend creuser un fossé guerrier entre le
“peuple” et l es “élites”. La di mensiahl emenemdhét
porteur de suspense, de multiples niveaux de | ectu
ce travail.

Serge Kaganski

[Voir I@ntretien avec les réalisateurs en fin de docunient
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Suivant le compositeur Nicolas Frize en résidence a

1 300ET A 0 3 ICitroéd Ade C B8dinBOuen, le
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XXle siecle.

La rencontrei nopi née au deéet eouwrti d’ udnee IMaacrhtii
| " ouvrier, c’est ati0D HudiOetravail ?|de LoaJoupte ut r
et Sébastien Jousse, un fil m document :
ccuvre musicale paagl ds= FEroimpe,sidreurreé Nii ke
PeugeotCitroén de SaintOuen pendant deux ans.

On ne se dit pas ai sément -lpuétpad@t usi n
800 000 pieces automobiles par jour est un lieu idéal pour composer une
partition, mais Frize est coutumier de cette démarche. Il a ainsi

éte embeddeda | * hopit al D e iDanis mun daasi deselycédse S a |
professionnels de Créteil et Bourgen-Bresse pour «Musique en blouse», a

base de fraiseuses, tours, rectifieuses, étalimmeurs transformés par
professeurs et €léves en instruments de musique.

Répétition. La démarche de Frize n’ apparatl
dans toute son étendue théorique au cours du filnmais on peut sereporter

a son site internet pour voir g u 'aibéaucoup écrit, notamment sur la

guestion du travail de | a facon dont on | e perg
entend a toute force revaloriser : «Dans cette incroyable mobilisation de

| ' €t @ ahgcung@eainous nie, ignore ou sowess t i me , au bureau,
au volant du camion, au comptoir, dans les champs ou au plus profond de la
carriére, des trésors de réactivite, ¢
justesse, de précision et de l'eut € du gest e, de raffi
d’ arbitrage estheétique se créent sans



http://www.nicolasfrize.com/index.php
http://www.nicolasfrize.com/index.php
http://www.nicolasfrize.com/index.php

sistance au c ceu-disard imtégralement@utomatiséd e s o
un t r &aine qul reqaiertldes exécutants la répétition monotone de
guel ques gestes. Mais |l es réalisateurs
i ndividus entretiennent un rapport CoOo
entierement indexé aux seules catégoriesdéle x pl oi t ati on d’ un

# 0 A@dletravaill e st enti @érement enclos dans
sub
d’

une souffrance salari ée. La product i\
cerveaux, elle insuffle une dynamique vitale qui est aussi un principe
d’”immobilité mortelle. Les ouvriers s

peuve nt méme ai mer fabriquer des obj et s,
dans une chaine rationalisée de fabrication, mais ils évoquent aussi la fatigue,

les douleurs physiques et le sentiment desurvie»induit par le manque de
perspective autre que laépéti ti on d’ un processus.
post e, il's étaient en ¢ hadousBoisqSeinemont a
SaintDeni s) et ont |l a nostalgie d’une
directement acteurs de la construction de la voiture. La,slse contentent de

vérifier les pieces et de les entasser par bloc de dix avant de les ranger en

boite.

Dissymétrie. A c6té d’eux, Frize enregistre
robots, fait sonner les rouleaux de métaétc. Il écrit une partition parlée pour

guel ques ouvriers Qqui di ront l eur tex
sein de | " usine. La | iberté de déambu
qu’ il prend a wvaticiner dans | es tr a
temporalité saccadée du travdi a la chaine. On voit tres criment la

di ssymétrie de conditions entre | ’int
gue | " on sache tout a fait ce que |’ e;
bienfait, de prise de conévidantedispagitée de n
et profondeur des pratiques. Le fil m
faufiler et justifie d autant | e mor de

Didier Péron



lelerama

Durant deux ans, le compositeur Nicolas Frize s'est installé au coeur de l'usine PSA
Peugeot Citroén de SairOuen, avec micros et partitions, a I'écoute du personnel et de la
cadence entétante des machines. Ce formidable documentaire fait mieux que filnoee
simple expérience : il contemple, donc, le « travail », dans son essence méme : un dialogue
incessant entre celui qui crée et ceux qui fabriquent. Soiis si différents ? Portraits
d'humains pris dans le métal, révant et pensant leur activité en vooff, dans le tourbillon
mécanigue.« Jeme senscommesi j'étais dansla matiére », dit I'un. « Il faut ramener la
beautéla ou elle n'existepas», dit un autre. Ici, elle nait au croisement de l'art et de la
sociologie.

Cécile Mury



a Croix

«Cest quoi »cel egraems |l d® ge

Luc Joulé et Sébastien Jousse ont posé leur caméra dans une usine pour un
guestionnement en profondeur.

Que met-on de soi dans son travail, aussi standardisé soit -E1 e

Depuis le début des années 2000, les documentaristes Luc Joulé et Sébastien Jousse explorent un
continent plus méconnu qu’ il ne parafit l e travai
SaintDenis, ils filment les ouvriers a leur poste, etleccmposi t eur Ni col as Frize, el
occupé a sa création musicale.

Dans le contraste de ces activités réside une interrogation qui a habité les documentaristes pendant
trois ans, dont deux d’'observati-on dageebbe paavap
un artiste, la place de cette subgtivité semble aller de soi, mais pour un homme ou une femme dont

|l e moindre geste est prescrit ?

&2! "' - %. 43 $6(5-!.)40

D' Abdel azi z, Il e tourneur faisant corps avec | a me
enchainant les mouvements les plusérg ment és et r épétitifs, un irrépr e
transparaft. Dans de minuscules interstices non r

standardisation du geste.



Tel ouvrier augmente | a <cadence usipe telrautre ‘pacowtor der
ment al ement de |l ongs morceaux de musi que, tandi s
plantes vertes.

Pour aménager son travail, | es ruses touchent a d’
permetunelongue i mmer si on. Dans | a cacophonie stridente
partageant ce que | e travail i mprime a | 'étre, au

42! #%3 $% , BIEARAAIL !

L’entreprise (tout a f ait ancarenmduifininiedemaedf a vistiaiserpas p a
les images. Une liberté de regard appréciable, alors que la représentation du travail est de plus en plus
filtrée par la communication.

Les inquiétudes sociales et | e msebdeinestgouttenmela pas v
richesse des rencontres dans cet environnement difficile. La caméra, assez statique (parfois trop, mais
en accord avec son sujet), capte des moments de déreéglement ou de flottement hypnotique.

Al ors qu’ Al ai nPllraitse é akr sésdaasl aebsin des années 198
de travail etde savoirf ai re sur | es étres, ce sont |l es traces
dans une intimité plus apre et engagée.

MARIE SOYEUX



La Nouvelle Vie Ouvriére

LES TRAVAILLEURS SDICREATEURS

Dans « C’est quoi ce travail ? », Luc J
de PSA SainDuen (93) comme le compositeur Nicolas Frize, en résidence dans
| " usi ne.

«II'T Bayasplus dangereuxquand on détient le pouvoir A § @itbyenacteur ; un citoyen qui lit, qui se

cultive,qui 06 T G rhonde.Un citoyen en capacité A § A B B O ileEmbridddArdlequelil vit, de

réfléchir par lui-mémeetdechoisir.» Au discours de Grégory Roux, du bureau confédéral, qui inaugurait

le 11 juin une journée dédiée aux rapports entre cture et travail, a Courcelle le documentaire de Luc

Joulé et Sébagen Jousse répond brillamment# 8 Audietravail ?nous donne a voir et & entendre les

ouvriers de PSA SainDuen comme le compositeur Nicolas Frize (en résidence deux ans), en plein

boul ot. Cel ui des uns qu’ enr &gencortre seu liet e antlarvetaet vi ¢



| " ceuvr e. Des scénes touchantes et chouettes comme
casque audio sur | es oreilles, débusque | es sons a
cedemi er écoute | e son «Nous,emgne ke fparcéit pasicdmmesca. & Etden n e
compositeur de raconter :« * 8§ AT Q6% pajs@yessonores,déja de la musique.» Un ouvrier, lui,

explique: « Ona besoinA 8 AT OlA inaiideiqui tombe. Le bruit, A 8 Arpddtant. » Magie du bruit

devient son...

CONCER$ 0 %. & %2

La découverte est faite de vat-vient entre les travailleurs et le créateur, que restituent avec brio les

réali sateurs. De ce travail soigné parce qu’'il a p
en ressortent des pépites : des images, dssns et des paroles 6 combien fortes. Des machines petites

et grosses qui percutent, polissent, des pieces de toutes les tailles et de toutes les formes qui
s'’entrechoquent, des ouvriers qui faconnentt, vérif
leur travail. «* & A Giériethditre a la placedela piéce.Jeme senscommesi E § i dansB Matiére »,
explique | >un d’ eux. 'l y a aussi cette ouv«ae i ére i
Il yauneheureousionl 8pAsfait notre prod, on estdansle rouge.Moi, je détesteétre dansle rouge.Je

suis peut-étre trop sévereavecmoi-méme.» On la découvrira face au compositeur, disant son texte,

trébuchant puis trouvant le ton juste pour dire les phrases et appuyer sur les n®clés. On la
retrouvera par |l a suite déclamant son texte comme

Celui élaboré par Nicolas Frize.

Les publics alors se croisent, ceux qui# &dkdbe
travail?e st un sacré film qui dit tant de choses
croi sements qui peuvent s’'opérer quand des art

Amélie Meffre



philosophie
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#83AO0O0 NOT P Scdce e falsdemént débonnaire, le film documentaire de Luc Joulé et

Sébastien Jousse posent une question philosophique de fond. En filmant le compositeur Nicolas Frize

en quéte de sons et d’'inspiration pour un opéra dat
d’automobi lleess pdaguxj oruéal i sateur s cer-aeau peutlbiene ssence
rapprocher un compositeuéald’uant iomwnvrd’euned’ par tniet,i C
production d’ une ?peceaareuxmariage tedacarpe etélelapin, les deux cinéastes

tirent une réflexion étonnement cohérente, retrouvant un dénominateur commun a des réalités

distinctes, faisat v arier et défiler |l es différentes modal it
une définition rolttagal 2. Al ors, <c¢c’'est quoi
I nterrogé a | ' occ asiVatre tradail atrl entaresun sens? », lé psychamnalydteé

Christophe Dejours en donnait cette définition « Le travail est ce par quoi je me confronte au monde, a

I'A Oi OEOOAT AA AO Oi Aih AO I A OOAT O Oi A8 51T A A@biC
partdesoil 81 A NOA 16711 AR EEBRAAARNOAATI BT O AET OOA AO@ PO
pi 00 NOA OGeA 1 AOAEAG8 40AOGAEI T AOh ABAOGO OI OET 600 |



http://www.philomag.com/les-idees/dossiers/votre-travail-a-t-il-encore-un-sens-7127
http://www.philomag.com/les-idees/loeuvre-dune-vie-7137
http://www.philomag.com/les-idees/loeuvre-dune-vie-7137

Cette intelligence au travail, Luc Joul é eclos Sébast
document ai re tourné entre 2012-Ci&rdénde®dmOuzE nl.’ Wi rda | P 3A
série d' entretiens, ils entrent dans |l a téte du tr
stratégies | ibres qu’' il satéheelle vapgldvam moursuit Ghistophe r du s |
Dejours AGAOO AA1T Ah AO DPAO OAOI AT AT O PI 6O 1A AEAOAEAOD
comptable dansA OAOOEAA AA MEAAOOOAOQET T Ardéedé gour ArbitteOdsD OE O A

OOCAT AAOh OOOAO MEAAREIN QD OO@| 'ADA A G AIGDENT @AT 1 ECAT AA

facturation seront interminables, ses résultats ne sortion EAT AEO AO 1 8A1 OOAPOEOA O
ne fonctionnerait si les opérateurs étaient strictement obéissamts.

Les cinéastes ne sont pas alesIRéquisitiors deuMarsdlignesuea i . Dé
provisoire en 2000, un film consacré a une imptante expérience de gestion ouvriére, et

de Cheminotsen 2010, ils questionnent a nouveau geprocessus de fertilité vitale> qui devrait
caractériser le travail. Invités a se raconter, [
sans lequel nos activités demeurent aliénantes et stériles. Comieeconfirme le sociologue américain

Richard Sennett «<OT OO0 ET AEOEAO A AAOI ET ABET OAOEQdaced®A O AAOQE
un travail qui fasse sens, ou grace auntravailp EAT A T AEO NOE DPAOI AOHA AA OA

La projection dans | > avenir manquent a certains e
gestes répétitifs, douleurs physiques, bruit assourdissant, travail de nuit, routine, ennui, cditsent le

guotidien de | "usine et de ses empl oyés. Mai s | es
prévenance | ' él aboration de |l eurs récits. Mieux, e
l'ivret d’'opéra et aemowoldleiscittranvtaill d epastiacilp i nt er |
Ni colas Frize donne a ces expériences |l a dimension

Cédric Enjalbert


http://www.philomag.com/les-idees/loeuvre-dune-vie-7137
http://www.philomag.com/les-idees/loeuvre-dune-vie-7137
http://www.shellac-altern.org/films/39
http://www.philomag.com/les-idees/richard-sennett-notre-activite-sinscrit-dans-un-present-perpetuel-7129
http://www.philomag.com/les-idees/richard-sennett-notre-activite-sinscrit-dans-un-present-perpetuel-7129

PREMIERE

1L 8.8 &
Peut-on mettre quelque chose de soi dans un travail quotidien et répétiti?
C’ est | a que st deoxnréalisatesre, eui e asont mMéléss aux

sal ari és d’ unCeueunsipneen ddaentSapilnutsi eur s an
compositeur Nicolas Frize en train de
des ateliers, ce passionnant documentaire donne surtout la pale aux

ouvriers (qui produisent 800 000 pieces automobiles par jour) et montre

avec ¢€él égance comment chacun d’entre
Imposeé par son activite.

Damien Leblanc



Symphonie métallique
dans 'enfer du travail

A travers la résidence d'artiste de Nicolas Frize & l'usine PSA de Saint-Ouen, Luc Joulé et Sébastien
Jousse racontent le rapport intfime des ouvriers avec le travail et les stratagémes pour le supporter.

'

C’'EST QUOI CE TRAVAIL?
Documentaire de Luc Joulé et Sébastien Jousse.
1h40. France.

n concerto de bruits résonne dans 'usine PSA

Peugeot Citroén de Saint-Ouen. Pendant

61jours, Luc Joulé et Sébastien Jousse ont suivi

les ouvriers triant, usinant des piéces pour

I’emboutissage et I’assemblage des voitures.
Observant au plus pres ’homme et la machine. Un em-
ployé fraise la matiere avec minutie. Concentré pour
atteindre la perfection. Ce lieu quasi centenaire
aspire tout entier son personnel, emporté
dans le rythme et la cacophonie.

Les petites mains se démeénent. Tandis
que l'atelier devient théitre de I’ébullition
artistique, le compositeur Nicolas Frize,
en résidence sur le site, prend le temps de
la création. Traversé par les questionne-
ments sur le travail, il capte les cliquetis
des bouts de métal, enregistre leur timbre,
lourd ou aigu. Avant de les traduire en notes
de musique pour sa création sonore.

Les réalisateurs investissent les espaces intérieurs

La partition de I’artiste alterne avec celle des ouvriers,
quotidienne et saccadée. Sans trop jouer la mélodie du boulot
émancipateur. Les pétages de plombs, les troubles musculo-
squelettiques a force de répéter a I'infini les mémes gestes
sont racontés par ceux qui les vivent. Auteurs de Cheminots,
sorti en 2009 pour dénoncer les dangers de la privatisation
du rail, les réalisateurs n’éludent pas la rudesse de I'usine.

Immergés dans 'univers mental des salariés, ils saisissent
le rapport intime 2 leur activité. Recueillant leur parole
au calme. Superposant leur voix sur les images des corps
en action. Les réalisateurs investissent les espaces inté-
rieurs, cocons de tranquillité précaire. Inspirés par Italo
Calvino, invitant a « chercher et savoir reconnaitre qui et

PENDANT
61 JOURS, LUC JOULE
ET SEBASTIEN JOUSSE
ONT SUIVI LES
OUVRIERS TRIANT,
USINANT DES PIECES
CHEZ PSA
A SAINT-OUEN.

quoi au milieu de I’enfer n’est pas I’enfer », Luc Joulé et
Sébastien Jousse montrent les étroites marges de manceuvre
des ouvriers pour ne pas étre engloutis par « la prod’ ».

En milieu hostile, les stratagemes de survie sont multiples.
Les instants de liberté arrachés sur le temps de travail,
une résistance. Comme ce conducteur d’installations qui
écoute sa machine tapoter, puis met les voiles vers une
terrasse accueillante.

Cultiver le beau pour tenir le choc
Lévasion est aussi possible sans bouger de son poste.
Amateur d’art, un autre se dépéche de terminer sa
tache pour retrouver sa bulle, se remémorer
une symphonie de Bruckner ou le Vang
Gogh de Maurice Pialat. Cultiver le beau
pour tenir le choc. Ou, a ’inverse, mettre
son grain de sel dans les rouages. Accélérer
la cadence pour se sentir vivant. Apposer
sa patte dans la fabrication de sa piéce. Une
implication essentielle pour ceux qui consi-
dérent « le travail comme une partie de soi ».
Tous partagent la terreur du chomage. Les
silhouettes des salariés du site PSA Aulnay, fermé
en 2013, reclassés pour certains a Saint-Ouen, rap-
pellent trop subrepticement cette crainte viscérale. La
nécessité de pouvoir modeler son métier, qu’on soit
ouvrier ou artiste, rapproche ces deux galaxies éloignées.
La liberté du musicien croise les petits arrangements avec
la cadence des employés quand ces derniers, surpris et
amusés par le processus, sont invités a poser leur voix
sur les mots de Nicolas Frize. Entre les murs de ’usine,
le compositeur, les chanteurs amateurs et les salariés se
retrouvent finalement pour la représentation d’une ceuvre
sonore originale et protéiforme. Mais les portes se refer-
ment vite. Sans connaitre le ressenti du personnel sur
cette expérience. Laissant la question disparaitre dans le

bruit des machines. o

CECILE ROUSSEAU



C'est quo?2t senguaveal e
ouvrier

Rencontre improbable entre musique et travail en usine dans un documentaire bien
huilé.

Usine PSA de Sairfbuen. Au milieu des machines, un homme déambule, armé de micros. Nicolas Frize
est composteur. Il préleve des sons, cherchant a capter le réel qui se dégage de tout ce vacarme
ambiant. L'occasion pour lui de rencontrer les ouvriers et d'échanger sur leur travail. Quel sens donner

atout ceci? Les réalisateurs Sébastien Jousse et Luc Joulé meoihici deux univers qui se télescopent.

D'un c6té, la musique. Chaude, collective. De l'autre 'hnomme face a sa machine. La froideur, l'isolement.
L'occasion pour plusieurs ouvriers de se questionner sur leur rble. "Mes mains travaillent toutes

seules", observe |'un d'eux.

Et, entre ces murs, chaque salarié semble en quéte d'une raison d'étre. Il faut défier le temps, I'ennui
et surtout se sentir utile dans ce monde ou l'aliénation guette. Comment imprégner un peu de soi dans
un travail qui laisse dec6té toute identité? Chacun y répond a sa maniéere, -aela de la douleur

physique et mentale.

Y

Subtil et sans parti pris, le documentaire restitue a merveille I'ambiance du travail a la chaine,
superposant une voixoff sur des gestes devenus mécaniqued.'flomme s'adapte a n'importe quoi

guand il est condamné", constate un ouvrier. Des paroles que ne renierait pas Karl Marx.

Valentin Pimare
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REVUE DE CULTURE CONTEMPORAINE

C'est quoi ce travail ?

Le cinéma a commencé par une sortie d’ usine,

s’ extir per Mérapolisawarensps rhoderngdee septieme art est véritablement
« entré a | ’'usine » a | égpesniaton duriere des é ma m
groupes Medvedkine), avant d’"intégrer l es ¢

|l orsque s’ amor ce |#0 Ad@ileithavailu?est trés mrsdiestalé deo n .
jalons historiques, sociologiques et esthétiques. Les cinéastes demandent a des

travaill eurs de -Ouerucommest iIsHdtAavat)eleurSraviaik guels

gestes, quelles pensées, quelles stratégie® pi r s’ affranchir de | al
rebutantes et répétitives ? Les entretiens e
a | eur machine, |l e montage tressant temps de
le musicien Nicolas Frize,enési dence dans cette usine, col
opéra dont les travailleurs seront les interprétes. Ces deux couches du film avancent de
concert une ouvriere déclare d’ailleurs

mettantenrapportl a cr éati on d’'une pieéece (artistique
parole, # 8 AOO NOI Eorgankse sard Alémadodie des échos entre art et travail
manuel. Attentive a la cinégénie des corps, des matériaux, des machines et des sons, sa
réalisation transmet au spectateur une expérience sensible et concréte du travail.

Arnaud Hée



nouvelécran
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Cing ans apres la mouvementée sortie deheminots, film duquel ressortait une

forme d’ énergie contestataire, tout aut s
catastrophigue,Luc Joulé et Sébastien Joussesemblent décidés a filmer le monde

ouvrier sous un nouvel angle dans les usines PSA de St Odéafst quoi ce travail
présenté a la derniére édition duiCinémadu Réelc her che avant tout

vrai et profond dans le travail et le geste ouvrier. Il est ici plus question de vie que
de désastre

Infiltrer une telle réalité est une mission compexe, qui demande du temps. Un
temps nécessaire pour se lier avec chaque personne dont le duo de réalisateurs

dresse un émouvant portrait qui deviendr
et en sons. C’est en t ouc hHaamathinddéahatuni me d
gue |l a realité apparait et que |l e vrai |

par voie technique ou sociale mais bien sincére et sensible. Il ne sera jamais
guestion de travaux, mais plutét de ¢ravails » pour ceux qui om contribué a ce
projet. L’ humain, sorigegtieaneatt Is'ues d€ rem
malgré la violence latente du bruit mécanique. La beauté du geste surclasse

| > ali énati onseul enoruatrrieg raegedrlide. é@tion, gest e
mai s egalement | a proximiteée avec |’ autr
c’est justement |’ autre face de ce fil m,
| > autre. ElIle prend | a forme d’ un trava
allures de poétique décomposition finale dirigée paNicolas Frize, une volonté de
donner a entendre ce qui n’est jamais pe
gui en estl h’ peéseneeg une forme de beaut é
aut our d’un modeste geste créateur



Cette(res)sourcemasquéepermetal ' h u aedevamcerlamachine entre lacher-

prise et transcendancejes normes explosentet |
peut pastoujours exprimer par le chiffre oula parole.Uneliberté s
chaque individualité et celle-ci rime avec la singularité de chaque approche et

chaguetravail. Cestravails sont vitaux. Siune vie ne peut serésumer a un travalil,

elledoit s ’ mourrir engrandepartie etlestravailleurs qui nousfont facel ’ toust
ressenti. Chaquepiéce a beau étre conguepour autrui, ¢ ° @usdi pour lui-méme

gquel ' ous§ I I Bdamssaconception. Contribuer, se donner et aider pour

exister sontdesnotions propres atout travail, qui plusests ' a g ideceaioniLa

résistance n ' epastsynonyme de souffrance, elle s ° a p p asimplament et

courageusementau refus du calibré, normeé et imposé.Celuiqui setrouve au bout

de la chaine,pour beaucoupen basde | ' ¢é c téeideda ®yjours de son geste
malgré tout ceet tous ceuxqui tenteront des ’ogposer.

o B U adedantaeceu ' ne n

a f derrigrane

L’ i mpal pabl e et |l e sensible du geste

données économiques qui dictent le rapport omniprésent et télévisuel que nous
avons a# 8 Ag@oBde trawail est un film qui va audela, ai-d e | &

épouvantail social ou d’une sinistrose
ce qui tente de le pourrir est simplement belle, comme le sont chaque gestuelles

ouvrieres.

Charlie Briand


http://i0.wp.com/www.nouvelecran.fr/wp-content/uploads/2015/10/cest-quoi-ce-travail-la-noblesse-du-geste-ouvrier-1.jpg

Carnet de la NRT

#A OO NOIT E eAA OOAOAEI

C" est un documentaire inhabituel Stiavailsi:dée t r av a
travail ouvrier dans | ' usiOnen etde'travaillbe aréatiossdea ge d
Nicolas Frize, compositeur de musique contemporaine.

Au début, il s’agissait plutét de rendre compt
en résidence d’artiste pour sdlaiésxle@adatauéédeauted ans ¢
l es bruits d’ usine, |l es enredgicotnrsd raiv € ¢ slo’'no rosui
de ces sons, mélantdesvoien particulier celles d’ouvriers
achanter—et des sons issus de matériaux récupeér és
bandes résiduelles issues despees es d’' embouti ssage, etc. ). 1
i noubl i abl e s2014 enl pglemas wsioemavec un public sidéré par la puissance

évocatrice de | a création qui réeussit, avec | e

trés singulier.

Le film montre Nicolas Frize preneur de son dans les ateliers, avec quelques extraits de

concert: assez peu car | artiste souhaite une ouv
gui font disparaitre | a magi e idakdans deitatsdiguant uni
Alors le film porte largement sur le travail ouvrier, comme dans leur filmLes Cheminots

réalisé en 2009. La force d&t 6 Audie travail ?tient au style qui entreméle le travail de

Nicolas Frize avec le travail ouvrier (on le&voit avec ses micros captant les sons des machines

pour les restituer aux ouvriers). Les images sontres précises: le travail monotone sur les
presses ou sur | es soudeuses par point s’entr e
ces mémes ouvries.

Pour le sociologue, la réussite du film tient surtout a la conduite de ces entretiens ou les
ouvriers nous | ivrent une parole total ement I
imagine surveillé ! Les ouvriers parlent de leur travail et nous donnet avec intelligence

toutes leurs ficelles, connues ou moins connues des sociologues, mais en tout cas peu
avouables a |l a maitri se. I'l's décl arent ne pas
qguitter | eur poste pour |Iseatredpcesgerp,ouau abdilemr s’
bi strot end face | " usine


http://nrt.hypotheses.org/1043#footnote_0_1043

Ce qui ressort de ces 3Bntretiens (tous les ouvriers et ouvriéres interrogées ne sont pas dans
le film), c’'est une perception tr ésbeauoobp val en
d’  ouvriers, hommes ou f emmes, val ori sent l eur
méme opération toutes les 2, 3, 4econdes, en dehors des temps de pause officiels ou non),

comme constitutif de leur identité professionnelle. Puis, dansladuréeed | " entr et i en,
un certain dépit face a ce travail, qui se reés
travail ou chacun s’ attache a penser a ses oc
Pialat, de Mal her ,onse.. Bruckner, d’ exposit.i

# 8 Aubietravail ?met en perspective le travail de création musicale et le travail ouvrier

sans cesser d’'interroger |l e travail de cinéas
individus au travail et leur place dans la société toutergiére. A voir absolument en salle &

| " aut20l®d.n e

Jean-Pierre Durand & JoyceSebag
Centre Pierre Naville/ Université d' Evry



inROCKUPTibles

2AT AT AQOKO Al E GV RA OB OABAEI

% O OEAAT AA U -Didiédiipisied Bitonshe b€ dad
AOi ACEIT 1 OOEAAT A AO AGOO AAO AOAI EAOOS
priori tout oppose ? Les r éalisateurs Sébastien Jousse et Luc Joulé répondent.

Comment, apres votre film Cheminots, est né le projet de cefilm sur le travail ouvrier dans une
usine A3 A O O A [dé piekes Automobiles ? Y avait-il chez vous la volonté de prolonger votre
réflexion sur le monde ouvrier ?

Luc Joulé z AvecCheminots Nous avions cotoyé une situation de démantelement, de démembrement

d’un corps social qui ne nous avait pas | aissés in
un peu entamés. On voulait revenir a la dimension vivante du travail, comme remdre la question a
sa source, a son or FQgenmreespace @ncohabitaient tagrgaéon artistijaeietn t

le travail ouvrier. Le compositeur Nicolas Frize avait sa résidence dans cette usine PSA de Sairn.
On avait face a nous les deysdles les plus antagonistes du travail un travail normé, standardisé,

prescrit, ou |la marge de mancuvre semble au pr emi
| "autre, quelqu’un qui i nvent e c¢chemiun fdaei ssaintt es ovru
existait dans chacun de ces modes de travail des articulations intéressanteta partition chez le

musicien, |l e standard chez | " ouvrier. 1 y avait

structurer notre récit et notre exploration.
Sébastien Joussez On a une obsession depuis notre premier filmfilmer le travail. A partir de chaque

situation, on n’' a;nmiaaencHermhe des matifs qui fantunfinu j e t

L.JZEt |l es questions qu echdnslesmésoaanged dans & champaea la soeéé c her
aujourd’ hui . Sur | e lieu du travail, la “fiction r
cette fiction, plutdét que de s’'inspirer du “génie”
etdu réel, qu’'elle nie de mani ére treés autoritaire.
of fre deux échelles d’'  exploration. Celle de | "indi
du visible et deelu’ ipavioiubl e See dposveruthep moyens d
sur |l e lieu du travail, |lieu pourtant sous contr 6l

porte auquel on tient particulierement.

S.J.zon ne prétend pas opposer le réel & apii serait une fiction; mais on travaille avec nos outils. On
propose avec | e film une mati ére trés composée, s
s'offrirait de mani ere spontanée. Cel @aapbhssétepguélt
journalistique : on est dans une composition.

Comment comprendre le titre ironique O A &qhd €e O O A OZFRut-ibl 6 AT O Aur uh@Ade

un peu désespéré : O A dqld & bordel e 6

L. J.z ce titre est venu trés vite, car il correspondait la sensation éprouvée lors de notre premiere
visite de | " usine ; il y a ¢ée bmueffet adei sl dédcat
production. On était vraiment déstabilisé.



S.J.z0On cherche aussi dans le film ce qui dépasselacanjot ur e de | usine pour eng
plus | arge sur ce qu’est | e travail. On essaie au
rapport au travail.

Avez-vous mesuré la dimension cinégénique del 8 OQET A

S.J.zToutde suiteEtons* en est méfi é aussi tout de suite.
Pourquoi ?

SJzLe travail est fascinant d’ un point de vue phys
du film de rendre cette impression un peu sidérante les couleurs, les mouvementsméme la crasse

es t bel l e. Mai s i | y a risque a troopeutaihsaculdieroc her

| "essentiel, | a chair humaine. Il fallait aller | a
donner ce mouvement au film que le spectatar soit un peu sidéré par un monde qui le dépasse, pour

avoir | '"envie d'y découvrir quelqgque chose.

L.J. z La mise en présence de deux modes de travail est au départsurprenante i | s n’ ont a pr
en commun. Lorsqu’on aafvaict Ni el pseRirmaescecqmécagess
c’ est &@€ommentde musicien allail travailler ?

SJzce qui est slOr, c¢c'est gque sans Nicolas Frize, o]
a ce lieu qui accueille, le tempde la résidence du compositeur, deux travaux. Le point de départ du

film se situe exactement a cet endroit. Ni dans | i
si singuliere soit-elle ; ni dans | e portrait dleuwicinégénijue sodle pr odu
Mai s bien dans ce qui l es réunit, dans ce qu’ils g
de venir masqués. I'l faut simplement savoir ce qui
Comment avez-vous travaillé, concrétem ent, pour vous inscrire dans| & A O@eAditdusine et

y faire émerger des paroles trés articulées ?

L.JzCe qui est essentiel, c¢c’'est |l a relation avec | e:
dans son travail gestbnfder soe daasllentravail, C €

s'envisager gu’ aprées avoir donné de notre temps,
considération a celles et ceux qui nous accueillent et pris le temps pour que notre démarche soit

comprise.
SJzC’' est une rqoandtwadives d un entretien, tu es dans la continuité de quelque chose
gui s’ est tissé et qui | aisse venir des choses qui

mai s dites danntsaclte. fGQ uexs td 'luan fcoonicfdutisimplemert raaintergru e d u |
le contact. On se dit des choses ainsi. On ne filme pas des personnages, mais des persbnnegs’ est une
vraie tension cinématographique.

Comment les choses peuvent O & i ATAEe2-¥dous passé beaucoup de temps avec les ouvriers

sur place avant de tourner ?

L.J.z On a passé des journées entieres avec eux sans caméra.

S.J.z surtout sans caméra; on est le plus clair de notre temps des cinéastes sans caméra. Cela crée

méme parfois un trouble, une incompréhension.

L.Jzc’' est une position politique au sensonden’leas tr eplaas
pour prendre mais pour partager quelque chose et le construire ensemble.

SJzc’' est intéressant cette tension entre stratageéem
ne veut pas travailler dans |l a précipitation. Ce
d’entreprise voit | e travaidi mudeael d e" fviodtti qorarser c o

adhésion collective: ce qui par définition n’est pas possi bl



fiction s’ élabore et donne | ieu a des tentatives ¢
gue metdansnotrefim: dépasser cette fiction pour aller vo
fiction, il y a des gens qui sont total ement déb
situation; d’' autres sentensatveéas Wier Icesquhosassyeislsent
Mais on | eur impose une fiction qui tendrait a fa
tension politique du film consiste a se réapproprier cette fiction qui appartient a ces genol tenter

de resynchroniser ce qu’'est vraiment l e travail,

rapproche-t-i | d’"une certaine maniere a cel ui de | " ouvri

celui du musicien qui assemble des piésesonores?

S.J.z oui, il y a un ADN commun. Quand le premier ouvrier qui intervient dans le film explique

comment il taille ses piéces, on a les mémes sensations, notamment au montage. |l y a une avancée a

| "aveugl e mais on do raval lly aene gpojectibon. de s o dans | e
SJzméme dans |l e travail a priori l e plus ingrat, ci
projection de soi sont toujours en jeu.

Sur les trois ans que vous avez passé a réaliser le film, N O & -8e@@ vous a le plus étonné ?

1 O 8 A-@dslau fond compris du travail ? Avez-vous trouvé O ADG Gddi 8 A icefli © 6 AasO

1 6 AT gelrQéprendre les mots de Calvino que vous aimez citer ? Avez-vous le sentiment

A 6 A Gdals®un film désespérant ou rassurant ?

S.J.z0On ne sait pas nousné me s s i ce film est optimiste ou pessi
nouveaux terrains pour un engagement collectifon pense que cela peut se passer a travers une vision

sensible du travail, et pas uniguement politique On est d’ abord dans | e sensi
gu’' on est tous dans | e méme bain. Contrairement a
en commun du cinéma peut regrouper beaucoup de gens préoccupés par ces questions. On a goeie

l e film donne | e sentiment un peu réconfortant qu’
une solution. @€' €stsfguquoiel arpa®asi bilité de nous
L.Jzce qui me surprend surtoWlt | ec’ ési mdéj atele quéoh
groupe industriel aussi pui ssant que Peugeot Citro
surprenant. Pourquoi cette liberté nous a-elle été octroyée? Pour quoi | a direction
telle autorisé une telle marge de marcQur atcleadens ali tus

l a création et du concert de Ni?€&lehkaprsunkisquezlEllead ans |
accepté de faire adv e nrsquelddirectenparvéle film peur la premiée ois,s i b | e .
il nous a confié qu’'il était touché par |

humanit é

SJzlI'l 'y a un regard qui ne se fait plus au quoti di e
protocoles, aux standards a la structuration rationnelle du travail. Pensez/ous que la notion de
“travail bien fait”, défendue par des sociologues
sentiment de bienétre au travail ?

SJzOui, mai s | ' en g angfatpaumnatssi devenit uneamatere probtematique, en ce

gu’ il induit | a soumission a un :mndnetadsdes.conditonsn’ e st
extrémement dures, il y a un engagement de la subjectivité. Cette inclination nous est commuBst

ce qu’'on peut en faire | e r es sanfabriqgue des voieuresneeties,l i sat i
mai s faisons d’abord en sorte que ceux dqui |l es fab

Le contexte politique et syndical reste assezhors champ tout au long du film ; pourquoi ce choix
A6 A EmApdtides luttes ?



LF.zLa question sociale est présente dans | e fil m.
d’” Aulnay.. En forg¢gcant un peu | e trait, equadepgomialr r ai t
et de lutte. Mais d’'un soci al gui ne se résume po:
dépasse le discours des organisations syndicales. Pdiite que la aussi, il faut réinvestir du sensible

et de |’ humain..

Votre projet a-t-il été facilement compris par les salariés del 8 OQET A

L.JzC' était compliqgqgué pour | es ouvrier s;cachenegoosmpr endr
on a du mal a comprendre leur processus de fabrication a eux. On a filmé tous les niveaux
hiérarchiqu e s . Ce qui nous i mportait, c’'est d’ avoir des

parlés. Quand un discours extérieur habite la personne et que la fonction a tout envahi, notre recherche
devient vaine.

S.J.z Plus tu remontes dans la hiérarchie pl us cette tension entre | a f
inexprimable.

Le travail de montage at-il été long ?

SJzquatre mois et demi de montage. C'était nécessa
L. J.z notre film était déja trés écrit; on savait ce qilesogoestiorns que efilmi t |, on
poserait. On n'a pas trop tatonné. Onlavidenceduu | ai t ¢
lieu. A force d" étre trop dans | '"inti;onatvallléanes gens
pas | "occulter.

SJzQuand on filme, on sait ce qu’'on cherche, pas ¢
L.Jzon n’' écrit pas ce qu’'on trouve.

SsJzon sait ce gqgu’'on cherche et ou on va | e chercher
L.Jzon a été un peu obligé d’'expliqguer ome ncu'fétisiati t
de |l a télé, qu’'on allait passer du temps avec eux.
SJz0n n’ est pas dans un reportage, mai s dans un fi

peux pas tout traiter, ni documenter toute la situation. On propose un regard sue kravail. En quoi,
nous, cinéastes, Nicolas Frize, musicien, et les ouvriers a la chaine, on a quelque chose en cofimun

1 O 8 Ady@ vous apoussés agarder ou ignorer au montage telle ou telle parole ?

L.J.zl es paroles qu’ on @&vaignhhpardapers ladcanstractioh du récif, um d

n"affirme rien mais progresse autour de caqutllee i dée
est la |liberté que j'arrive a MM octroyer ou pas da
S.Jzc' est | e isnéemee leniéncamicatl avec les amis, on fait jouer un curseur entre la
personne qui se cache et des gens qui sont a ce |
personnage dqui n"exi ste pas VvrlLadesiplugtroche @sgeasquie ux ma
sont dans | a retenue et mo i plus proche de ceux ¢
comme ¢a, comme dans | a vie sociale. C' est | a dur é
fait assez naturellement. ilyalesgens qui ont envie de participer ali
reserveés. On a | " impression que ddanstefilmétrdlieéentrede r app
ceux qui s'investissent dans | eur erant néver,a a@tre c e u X
chose. Comment comprenezous cette tension?

S.J.z Oui, il y a deux poles ceux qui ne sont pas a | a tache, o}
exécution; et d’ autres qui di sent que | > homme s’ habit uece
un métier, et de |’ aut r eriséercapés dutmatiartLa grandetquestienldie me n t

film, il me semble, est précisément celda: g tcé quigdste de la personne lorsque le travail ne lui



laisse aucune plac& Quels sont les mécanismes humains de résistance qui se mettent en ruten
sést apercu qu’ il exi ste de sertainy padest quhred ménoeudef r anc e

“condamnation” . Des ;gtpusgesgang fuiemtask mettehedp coli€artains ont

tell ement assimilé |l es reéeglgauserqu’'Maliss,s e 'cesrnt d mt emétl
tous; ¢’ est notre humanité. Quels ont été |l es?fil ms
S.J.zles films du groupe Medvedkine le film de Nicolas PhilibertLa Voixde sonmaitre. Dans ce film

centré sur |l es grands patrons, il y a une i mage d’
au long du film. Il y a aussi le film de Louis Mallelumaintrophumain. I I  f i | me une chaine
dans une usine de fabricatiod” aut o mo b tQuee.n ,A oShaienstt dans une usine
transforme une mati ére premiére. C'est différent.
pas dans | "accompli ssement d’-é&trecelatujrete audond: danse , hérc

cette usine, on a filmé une méme difficulté, partout, qui est précisément que le but du travail a disparu.
Le drame est dans cette disparition.
Comment vous sentiez-vous au terme destrois ans passésdans cette usine ?

L.Jzon s’ ' abbrd senti soul agés:.. |Rhybsriugue melnat ,vicoléetnaciet
SJzmoi j e ne me sens pas Vvraiment soulagé car je n
principe de coproduction avecdedsesl igeennss aevte cq ueeu xt,u IcC
a exister. Oor , cette usine existe de moins en moi-r

reclassés. Cela repose forcément une question ¢ ' e st g u o?A quobtdutrcelaser? a Caek t

aussi poumuoi la sortie du film est importante pour nous: on aimerait que cette parole continue a

exister. On en a tiré des fragments, des choses parcellaires, il y a encore des choses a dire. La ou on

a été soulagé au ter me duatselonieguelges,gens onef@cdEmegtues n ot r e

choses a dire est vérifié. On entend des paroles f
gu’ on avait d’' eux s a-woss ehvie sde prolanger icdtte explorattom e z
cinématographique du travail ?

L.Jzoui, mais d’une autr e @keminotdém, opavaitleravie eequitemlet . Apr
monde industriel etouvrier; i1 y a un secteur f asci:feamanagersentr e |
La banque, | a f i dimerci®onnous laisss flmef sardacdiréfea nt a

S.Jzce qui compt e, c’ est gu’ on nous permette de reg

filiation vous situezvous ?

L. J.z le travail des groupes Medvedkine nous intéresse beaucoup évidemmehes freres Maysles
aussi bien sqr.

S.J.z Jacques Tati

Ah bon, pourquoi Tati ?

S.J.z Parce que tout passe par le regardun regard affirmé, subjectif. Et au travers de ce regard

subjectif, il s’ agit dneémeectrué eruilses esantde pCd werstq weaur
cherche. On fait du documentaire, mai s on parle d
cinéma comme quelque chose de trés subjectif qui permette en méme temps aux gens de se

réapproprier | e reneunprapre reghidyDe ceopoist e vud, Tati a été pour moi

fondateur. Avec Tati, on a |’ impression de mieux Vv
perdu et d’ accepter de chercher. Et alplosrsignjfiant. e mon d «
Tat i redonne du relief au monde, i I ui rend sa

documentaire.

Propos recueillipar JeanMarie Durand
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